traurige Verkdrperungen der Wunden, | Storr einen Teil seinep Ausstellung im- |

Immer wieder und zu Recht ist gefragt
worden, was ein Garten voll nationaler
Kunstpavillons aus Kolonialzeiten noch
mit der Realitit der Kunst, geschweige
denn der Welt zu tun hat. Allein schon al-
Ie aus dem Ostblock hervorgegangenen
Staaten im begrenzten Terrain der Giar-
dini unterzubringen, wire unmdglich.
Deshalb sind die zahlreichen Off-Site-
Pavillons — also die nationalen Prasenta-
tionen im Ubrigen Stadtgebiet oder in
den Arsenale-Hallen - langst fester Be-
standteil der Venedig-Biennale. Aller-
dings finden sie nur begrenzt Aufmerk-
samkeit: Das iibliche Rezeptionsmuster
sieht vor, dass man sich auf die Giardini
und die kuratierte Ausstellung im Arse-
nal konzentriert, um dann am Schluss,
langst vollgeballert, noch ein paar der Gb-
rigen Ausstellungen mitzunehmen.

Angesichts des Eroffnungsgedringes
in den Giardini deshalb der Vorschlag,
diese Abfolge einfach umzudrehen: Es
gibt viel zu entdecken da draufien in den
Palazzi! Traumartige, wie aus dem Unbe-
wussten aufsteigende Filmsticke bei-
spielsweise, sequenziert von den Wegen,
die man zwischen ihnen durch diese ein-
zigartige Stadt zuriicklegt. Man muss
zwar viel laufen, aber die Trefferguote
ist nicht geringer als-auf angestammtem
Geldinde. Der litauische Pavillon bei-
spielsweise hilt Uberraschungen bereit,

Die Liickan zwischen den Bildern

Irland, Litauen, Taiwan, Zypern — in den Awlenstellen der Biennale gibt es in diesem Jahr viel Lohnendes zu entdecken

und der zyprictische birgt eine richtig tol-
le Entdeckung.

Aber fangen wir mit Itland an. Gerard
Byrnes Filmszenarien beruhen darauf,
dass gefundene historische Textvorlagen
von Schauspiclern ausagiert werden. Sei=
ne auf drei Bildschirme verteilte Insze-
nierung entstand nach einem Gesprich,
das zwilf beriihmte Science-Fiction-Au-
toren — unter ithnen Berihmtheiten -wie
Ray Bradbury und Arthur C. Clarke
— 1963 gefiithrt haben: Es ging um wilde
Spekulationen dber die Zukunft der
Menschheit. Byrnes Protagonisten sind
gekleidet wie Fiinfziger-Jahre-Karikatu-
ren: mit Hornbrille und Strickjsackchen.
Inmitten modernistischer Architektur er-
gehen sie sich in wiistesten Spekulatio-
nen: dass ihre Urenkel bereits 1000 Jahre
alt werden oder dass der Playboy der Zu-
kunft mit seiner Gespielin ein Wochenen-
de auf dem Mond verbringt. Die Verfrem-
dung ist perfekt: Aus den kithnen Den-
kern einer anderen Zukunft werden von
Testosteron umwilkte Platzhirsche, die
sich mit ithren Zukunftsphantasien ge-
genseitig zu uberbieten versuchen.

Ezist eine schéne Premiere, dass Mord-
irland zum ersten Mal im selben Gebiu-
de wie Irland untergebracht ist. 'Willie
Doherty liefert mit seinen elegisch-diiste-
ren Filmstiicken den Gegenpart zu Byr-

nes trockenem Humor: Eine Fahrt auf ei- |

nem Waldweg ist unterlegt mit einem Mo-
nolog, der von Geistern und apokalypti-
schen Schreckensvisionen nur so wim-
melt; man kann thn als Allegorie auf die
unriahigen Geister der jungeren Ge=
schichte lesen. Aber man kann auch das
Gefihl bekommen, dass Doherty allzu
suggestiv-driuend Beckett in einen Topf
mit schwarzer Gotik-Tinte getunkt hat -
was man ihm nur verzeiht, weil er es 5o
eloquent und bildstark macht.

Eine Villa in Rom

Wiihrend bei Doherty die Geschichte
nur als Schatten erscheint, wird es im
litauischen Pavillon konkreter: Filmauf-
nahmen aus den spiten zwanziger Jah-
ren zeigen einen Jungen in einem Garten
mit seinem auf Stelzen laufenden, feixen-
den Vater, Der Vater ist Botschafter Li-
tauens in Rom, sein Amtssitz wird 1941
von den Faschisten an die Sowjets dber-
geben, und auch heute noch residiert das
russische Konsulat in dem Gebaude mit
dem Namen Villa Litauen”. Das Kiinst-
lerpaar Nomeda und Gediminas Urbo-
nas versuchte nun den russischen Konsul
dafiir zu gewinnen, in jenem im Film zu
sehenden Garten ein der , Villa Litauen®”
nachempfundenes Holz-Taubenhaus als
Minidomizil litanischer Friedensbringer
aufzustellen. Der Konsul lehnt natiirlich

ab, doch das Projekt erscheint dennoch
als Triumph kiinstlerischer Ironie iiber
die Friktionen zwischen Putins Russland
und den baltischen Nachbarstaaten.

Roland Barthes spricht von einer
.amourdgsen Distanz" zum Geschehen
auf der Kinoleinwand, die durch die
riumlich-kérperliche Prisenz der ibri-
gen Zuschauer entsteht. In der Umgestal-
tung des Filmmediums durch die Kunst
ist es, als wiirde diese amourase Distanz
multipliziert und fragmentiert. In der tai-
wanischen Prasentation zeigt der Filme-
macher Tsai Ming-Liang - 1994 gewann
er den Goldenen Lowen der Filmfestspie-
le — die Konsequenz dieses Barthschen
Gedankens selbst wiederum als seltsa-
men Traum: Wir Zuschauer sitzen in Ki-
noreihen, die eigens in den Palazzo ver-
frachtet wurden, und sehen den Erzihler
als kleinen Jungen, der im leeren Kino
mit seinem Vater und seiner Grofmutter
die stinkend-ziiBe Durianfrucht teilt, die
s0 zum Symbol fir inzestuds-ddipale
Traumbilder wird.

Im zypriotischen Pavillon wird diese
Linie von der 27-jihrigen Kiinstlerin Ha-
ris Epaminonda kongenial fortgesetzt.
Hier ist es gefundenes Filmmaterial aus
griechischen Melodramen der sechziger
Jahre. Die Bilder wirken allesamt, he-
rausgenommen aus ihrem narrativen Zu-
sammenhang, als handle es sich um

Schwarzbraun glinzen im ehemaligen | ter ihnen Jeanne Moreau, der Sangerin | Katalog kostet 7.7 uro.

Hitcheock aus dem Paralleluniversum
Ein pomadig frisierter Herr mit Mikro-
phen blickt gen Himmel, ein Feuerwerk
blendet sich liber sein Gesicht, Familien
laufen liber ein Rollfeld, die Sonne wan-

‘dert wie ein bleicher Suchscheinwerfer

iiber sie. Epaminonda setzt die Fragmen-
te riumlich als Choreographie dreier
sich abwechselnder Projektionen um,
unterlegt mit den wundersam unaufge-

l6sten Klavierakkorden Alexander Skrja- |

bins. Dazu kommen noch ihre ebenso
enigmatischen Papiercollagen, bei denen
vorgefundenes ' Schwarzweib-Material
kaleidoskopisch durchschnitten und sur-
real verwebt wird: Aus Motre Dame wird
ein Gebdudeskelett mit der Unterschrift
Eiffelturm®; ein Kind vor idyllischer
Holzveranda steht dem aus dem Boden
wachsenden Kopf der Mutter gegentber.

In der von Robert Storr kuratierten Ar-
senale-Ausstellung gibt es Momente re-
dundarnter musealer Aneinanderreihun-

gen von Kriegsruinenbildern. Demgegen- |

iber scheint es in jenen Nationen, bei de-
nen die Teilung oder Besetzung eine alte
Tatsache ist - im Baltikum, in Zypern,
Taiwan oder Irland - so etwas wie ein be-
sonderes Gespiir dafur zu geben, dass Po-
litik nicht bloB im sichtbaren Gehalt der
Bilder angesiedelt ist, sondern auch in
den scheinbar nur dsthetischen Liicken
zwischen ithnen. JORG HEISER
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